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« SYMBOLISER
ET RESUMER »



EN 1953, SAUL BASS REALISE SA PREMIERE AFFICHE DE CINEMA
POUR LE FILM LA LUNE ETAIT BLEUE, D'OTTO PREMINGER MAIS C'EST
SA COLLABORATION AUTOUR DU FILM L'HOMME AU BRAS D'OR 2 ANS
PLUS TARD QUI LE FAIT RECONNAITRE A HOLLYWOOD. IL SIGNERA AINSI
DES DIZAINES DE GENERIQUES ET AFFICHES DE FILMS POUR CERTAINS
DES PLUS GRANDS REALISATEURS DE SON EPOQUE (OTTO PREMINGER,
WILLIAM WYLER, STANLEY KUBRICK, ALFRED HITCHCOCK, ETC) ET AURA
UNE INFLUENCE SANS CONTEST SUR LE CINEMA.

QUAND SAUL BASS COMMENCE A TRAVAILLER POUR LE CINEMA, IL NE
PASSE PAS INAPERCU TANT PAR SES AFFICHES QUE PAR SES GENERIQUES.
JUSQUE LA PHOTOMONTAGES TIRES DE CAPTURES DU FILM, LES
AFFICHES PRENNENT UNE TOUTE AUTRE TOURNURE AVEC LE GRAPHISTE
QUI S'INSPIRE NOTAMMENT DE SON INTERET POUR LES COULEURS,
TEXTURES ET SURFACES AINSI QUE DES INFLUENCES DU BAHAUS AFIN
DE CREER DES COMPOSITIONS APPORTANT UNE PLUVALUE CERTAINE AU
FILM. QUAND A SES GENERIQUES IL ROMPT AVEC LE STATISME PRESENT
JUSQUE LA ET PUISE DANS SA CULTURE DU MONTAGE (EISENSTEIN
EN PARTICULIER) AFIN D'APPORTER DYNAMISME ET NOUS PLONGER
EFFICACEMENT DANS L'AMBIANCE DU FILM.

BIOGRAPHIE

1920 1996
AMERICAINE
GRAPHISTE ET REALISATEUR

UN SCEAU TEMPOREL
SI C'EST MAJORITAIREMENT POUR SON
TRAVAIL CINEMATOGRAPHIQUE QUE

, . SAUL BASS EST CONNU, SON TRAVAIL
SAUL BASS EST UN GRAPHISTE NE DANS LES ANNEES

1920 AUX ETATS UNIS. SI IL EST PARTICULIEREMENT
CONNU POUR SON TRAVAIL CINEMATOGRAPHIQUE ET
LA REVOLUTION QU'IL APPORTA AU GENERIQUE DE
FILMS IL EST AUSSI DERRIERE LA CREATION DE LOGOS
AYANT TRES PEU CHANGE AVEC LE TEMPS.

DESSINANT DEPUIS TRES JEUNE, SAUL BASS RENTRE
A 15 ANS AU ART STUDENT LEAGUE PUIS ETUDIE
AU BROOKLYN COLLEGE OU IL A L'OCCASION DE
TRAVAILLER AVEC GYORGY KEPES, ARTISTE PLASTICIEN
AYANT NOTAMMENT ENSEIGNE AU BAHAUS.

DANS L'IDENTITE DE MARQUE LE PLACE

COMME UN GRAPHISTE INTEMPOREL, AT&T
AYANT MARQUE UN IMPACT SUR

DES MARQUES COMME KLEENEX

QUAKER OU BELL QUI, BIEN QU'AYANT

LEGREREMENT EVOLUE AVEC LE TEMPS,

GARDENT L'EMPRUNTE FORTE DU

DESIGNER. UN DESIGN FORT ET EPURE QUAKER
AINSI QU'UNE SOBRIETE DANS LE CHOIX

DES COULEURS CARACTERISENT SON KQQM%

TRAVAIL.



L'IDENTITE D'UN FILM
L'NFLUENCE DU BAHAUS ET DU CONSTRUCTIVISME RUSSE o . ,
SE RESSENT PARTICULIEREMENT DANS LE TRAVAIL DE OUR LA PREMIERE FOIS DANS L'HISTOIRE DU
SAUL BASS, TANT DANS SES LOGOS, QUE SES AFFICHES CINEMA, L1DENTITE VISUELLE A COMMENCE A
OU SES GENERIQUES. DES COMPOSITIONS DYNAMIQUES, FAIRE PARTIE INTEGRANTE DU FILM GRACE A SAUL
DES FORMES EPUREES ET UN CHOIX DE COULEUR LIMITE BASS QUI, A TRAVERS SES GENERIQUES ET SES
ET CONTRASTANT FRAPPENT LE REGARD ET MARQUENT AFFICHES REUTILSANT LES MEMES PROCEDES
IMEDIATEMENT LE SPECTATEUR PAR LEUR SINGULARITE ET ET SYMBOLIQUES GRAPHIQUES BOULEVERSA LA

LEUR EFFICACITE. COMMUNICATION DES METRAGES HOLLYWOODIENS.

«LE DESIGN C'EST PENSER LE RENDU VISUEL», VOILA UNE PHRASE
QUI GUIDERA LE TRAVAIL DE BASS TOUT AU LONG DE SA CARRIERE
DE DESIGNER ET QUI LELEVERA A UN NIVEAU DE GRAPHISTE
INCONTOURNABLE, DE PRECURSEUR DANS LA VIDEO ET LE NUMERIQUE
ET DE REFERENCE MEME AU SEIN DU CINEMA OU IL EFFRAIERA
NOTAMMENT DE NOMBREUX REALISATEURS POUR SA VIRTUOSITE DANS
SES GENERIQUES QUI DEPASSAIT MEME CELLE DU FILM LUI-MEME.
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«SYMBOLIZE

AND SUMMARIZE»
CREANT UNE RUPTURE AVEC
LE STATISME ET LA FIGURATION

PRESENTS AU SEIN DES GENERIQUES ﬂ-i-
ET DES AFFICHES DE FILMS, SAUL \E= lt';_l'.
BASS BOULEVERSE LES CODES AFIN Eh.

DE CREER «UN MINI-FILM DANS

LE FILM» (-MARTIN SCORCESE)

QUI APPORTE UNE PULVALUE
DRAMARTURGIQUE, PREFIGURANT
LES ELEMENTS DU METRAGE A VENIR.
L SERA AINSI UN PRECURSEUR

DU MOTION DESIGN ET SERA LE
PREMIER A INTEGRER UN GENERIQUE
NUMERIQUE DANS UN FILM.

PSYCHO

A PARTIR DES ANNEES 60, SAUL BASS TRAVAILLERA PRESQUE
EXCLUSIVEMENT AVEC SA FEMME ELAINE QUI LE SENSIBILISERA

e X D'AVANTAGE AU MONTAGE ETA LA PRISE DE VUE REELLE. ILSREALISERONT

MEME ENSEMBLE UN LONG METRAGE, PHASE [V EN 1974,




THE MAN
WITH THE
GOLDEN ARM




FramukK SiNaATRA - EIEANOR. PARELER." KM MOAAR

L'HOMME AU BRAS D'OR EST UN FILM REALISE EN
1955 PAR OTTO PREMINGER, CINEASTE RECONNU DE
L'EPOQUE. LE FILM EST ADAPTE DU ROMAN HOMONYME
DE NELSON AGREN ET NARRE SUR UN FOND JAZZY
L'HISTOIRE DE FRANKY MACHINE QUI, REVENANT TOUT
JUSTE D'UN CENTRE DE DESINTOXICATION, SOUHAITE
DEVENIR BATTEUR MAIS EST TIRAILLE ENTRE SA FEMME,
SES DETTES ET LA DROGUE. METTANT A L'AFFICHE FRANK
SINATRA ET KIM NOVAK, CE FUT UN SUCCES ET LE FILM
REMPORTA 3 ACADEMY AWARDS NOTAMMENT POUR LA
PERFORMANCE DU ROLE PRINCIPAL.

L'OEUVRE DE PREMINGER PARTICIPA SUREMENT A
L'’ABOLITION DU CODE HAYS, SURNOM DONNE AU MPPC
(MOTION PICTURE PRODUCTION CODE) CENSURANT
JUSQUE LAD'UN VOILE DE BIENSEANCE LES PRODUCTIONS
HOLLYWOODIENNES ET CONTRE LEQUEL LE REALISATEUR
RESISTERA EN TRAITANT NOTAMMENT DANS L’HOMME AU
BRAS D'OR DU SUJET DE LA DROGUE DANS UN CONTEXTE
ILLICITE.

A FILM BY OTTE PREMINGER




DANS LA MEME LIGNEE, BIEN QUE SALUE PAR LE
PUBLIC L’HOMME AU BRAS D'OR, DEUX ANS PLUS TARD
SERA L'OBJET DE CONTROVERSES EN RAISON DE SA
DESINVOLTURE A TRAITER DU SUJET DE LA DROGUE.
SUITE A CES FILMS ET A LARRIVEE DE LA TELEVISION EN
PARALLELE LE CODE HAYS SERA OBLIGE DE S’ADAPTER
ET DISPARAITRA EN 1968.
OTTO PREMINGER EST UN REALISATEUR ET PRODUC-
TEUR INDEPENDANT NE EN HONGRIE EN 1905 ET
MORT A NEW YORK EN 1986. CINEASTE PHARE DU

CINEMA CLASSIQUE HOLLYWOODIEN DES ANNEES C'ESTEN 1954, AvEC CARMEN QUE COMMENCERA UNE
30-50, IL REALISERA DES CHEFS-D'OEUVRES TEL LONGUE COLLABORATION ENTRE OTTO PREMINGER
LAURA EN 1944, OU AUTOPSIE D’'UN MEURTREEN1959. ET SAUL BASS QUI REALISERA DE NOMBREUSES

AFFICHES ET GENERIQUES POUR LE CINEASTE QUI LE
QUALIFIERA AINSI DU «MEILLEUR DESIGNER QU['IL]
CONNAISSE».

O pReNy

AVATMY

JAMES STEWART

REALISATEUR MAJEUR DE L'AGE D'OR HOLLYWOODIEN, IL SE MONTRERA LEE REMIC
AUSS| DECALE ET EN RUPTURE AVEC LES CODES DE CETTE PERIODE BEN &

EN PROVOQUANT NOTAMMENT LA LEGISLATION MORALE CONTROLANT ARTHUR
ALORS D'UNE MAIN DE FER LES STUDIOS AMERICAINS. LA LUNE ETAIT EVE

BLEUE EN 1953, EN RUPTURE AVEC LE TABOU ENTOURANT LES RELATIONS KATHRYR
INTIMES ET LA VIRGINITE, SERA LA FIGURE PHARE DE CE COMBAT QUI
COUTERA AU PRODUCTEUR DES ANNEES DE BATAILLES AVEC LE CODE
HAvsS.

DAVID NIVEN
iE DEMONGEOT
(GEOFFREY HORNE i

and JOSEPH N, WHLCH 2 Tt

JULIETTE GRECO WALTER CHIARI

AFFICHES REALISEES PAR SAUL BASS POUR DES FILMS DE PREMINGER.



UNE RUPTURE

LE TRAVAIL DE SAUL BASS EST DU JAMAIS VU DANS LE MONDE DU

9 CINEMA ET IL DEVANCE DE DECENNIES LAPROCHE DES AFFICHES DE
DANS L AFF’CHE FILM JUSQUE LA TRES FIGURATIVES ET DONT JUSQU'AUX ANNEES 60 LES
VISUELS SONT SOUVENT REPRIS D'EXTRAITS DU FILM OU D'UN SHOOTING

PHOTOGRAPHIQUE PARFOIS RETRAVAILLES A LA PEINTURE. TOUT EN

RESTANT DANS LES CONTRAINTES DE LA MISSION QUI LUI EST CONFIEE,
METTRE LE FILM EN AVANT, LE CITER SANS TROP EN DIRE, DONNER
ENVIE D'ALLER LE VOIR, AINSI QUE LES DIFFERENTES INFORMATIONS
TEXTUELLES IMPOSEES (CREDITS, MISE EN AVANT DU TITRE, DES ACTEURS
PRINCIPAUX ET DU REALISATEUR), SAUL BASS REINVENTE L'AFFICHE ET
LA CITATION.
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IN ALFRED HITCHCOLKS
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ANNEES 60

VERTIBD

ANNEES 70

ﬁ . The terrifying motion picture
e | . from the terrifying No.1 best seller.
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-- UN PUZZLE DE FORMES

From SanaTms - EIEANOR. PARFER,. Kl MNOWAR,

QUAND LE TEXTE ET L'IMAGE NE FONT PLUS QU'UN

UNASSEMBLAGE DE FORMES DECOUPEES

SAUL BASS SE VOIT DONC CONFIER UNE MISSION : REALISER L'AFFICHE
ET LE GENERIQUE DU FILM L'HOMME AU BRAS D'OR. L'AFFICHE DOIT

TRANSMETTRE EXPLICITEMENT LES INFORMATIONS MAJEURES QUISERONT
REELLEMENT CELLES QUI VONT ATTIRER LE PUBLIC : LE REALISATEUR, LES
ACTEURS ET LE TITRE. POUR LE RESTE, IL EST LIBRE, SACHANT QU'IL VEND
NEANMOINS UN FILM MAIS SURTOUT UN REALISATEUR ET UNE MANIERE
DE VOIR LE CINEMA. POUR LE GENERIQUE, LE SPECTATEUR EST DEJA EN
SALLE IL NE SERT DONC QU'A CREDITER LES ACTEURS DU FILM MAIS SAUL
BASS EN FERA BEAUCOUP PLUS, LE TRANSFORMANT EN PORTE D’ENTREE
QUI PERMET DE SE PLONGER AU SEIN DE L'OEUVRE.



LE TRAVAIL EFFECTUE PAR SAUL BASS AUTOUR DU FILM DE PREMINGER
SE RESUME BIEN PLUS QU'A UNE SEULE AFFICHE : CEST TOUT LE
GENERIQUE DE DEBUT QUE LE DESIGNER CREE AUSSI POUR PREMINGER
ET C'EST SURTOUT LA REVOLUTION PROVOQUEE PAR LE TRAITEMENT
DE CELUI-CI QUI MARQUERA A JAMAIS L'HISTOIRE DU CINEMA ET DU

GENERIQUE.
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OTTO PREMINGER

LE TEXTE ET LE VISUEL CREENT
UN PUZZLE DE FORMES ET UNE
COMPOSITION HOMOGENE.

CONTRASTE FORT ENTRE FOND ET
ELEMENTS VISUELS OU TEXTUELS
(ICI EN NEGATIF PAR RAPPORT A
L'AFFICHE)

ILESTIMPOSSIBLE DENEPASRAPPROCHER
LE GENERIQUE DE L'AFFICHE : BIEN QUE
PLUS NET ET RIGOUREUX DANS LA VIDEO,
LE TRAITEMENT DES FORMES ET DE LA
COMPOSITION SE REPONDENT ET SE
CITENT.

_‘ THE

Froanie SindTid - EfEANDR, PARECER, KIM NovAK.

MAN WITH
J THE GOLDEN

, Arn T

DES LIGNES DE FORCE DOMINANTES
CREENT UN DYNAMISME GLOBAL DANS
LA COMPOSITION TRES INSPIREE DES
AFFICHES CONSTRUCTIVISTES RUSSES.
LA STRUCTURE EST RIGOUREUSE ET
PARFAITEMENT EQUILIBREE.

DU GENERIQUE A L'AFFICHE OU DE L'AFFICHE AU
GENERIQUE ? C’EST CE QU'ON PEUT SE DEMANDER
EN COMPARANT LES DEUX, L'AFFICHE VENANT
COMME FIGER ET MARQUER D'UNE EMPREINTE
LE VISUEL AUQUEL ABOUTTI LA COMPOSITION
AUDIOVISUELLE DE DEBUT DE FILM.

OTTO PREMINGER

A FILM BY| OTTD PREMINGER

LA FENETRE CREEE PAR LA COMPOSITION DE L’AFFICHE
FAIT ECHO AU DERNIER PLAN DU GENERIQUE ET AU
CADRAGE CREE. L'AFFICHE SE POSE AINS| COMME UNE
SALLE DE CINEMA AU CENTRE DE LAQUELLE SE TROUVE
L’ECRAN, L'OBJET DE TOUS LES REGARDS.



SI L'ON DEVAIT NOMMER SEULEMENT UNE DES CARACTERISTIQUES
DES GENERIQUES DE SAUL BASS, CE SERAIT LE RYTHME, DU MONTAGE
ET DES COMPOSITIONS. SI IL EST CONSIDERE COMME UN PRECURSEUR
PAR BEAUCOUP C'EST PARCE QU'IL L'EST : SAUL BASS PROFITE DE
CHAQUE EVOLUTION TECHNIQUE AFIN D'’EXPERIMENTER ET D’EN TIRER
LE MEILLEUR PARTI AU SERVICE DE SA CREATIVITE, LE CINEMASCOPE, LA
COULEUR, LE NUMERIQUE, IL UTILISE CHAQUE NOUVEAUTE AU SERVICE
DE GENERIQUES DE PLUS EN PLUS DYNAMIQUES ET HYPNOTISANTS.

OTTO PREMINGER PRESENTS.

FRANK SINATRA ELEANOR PARKER KIM NOVAK

DES EFFETS DIFFERENTS SONT UTILISES PAR SAUL
BASS POUR FAIRE APPARAITRE LES ELEMENTS :
FONDUS, GLISSEMENTS, ETIREMENTS, ETC.

SAUL BASS SAPPUIE SUR LE RYTHME DE LA
MUSIQUE POUR FAIRE APPARAITRE ET DISPARAITRE
PROGRESSIVEMENT CHACUN DES ELEMENTS DANS
LE CHAMPS. LE TEXTE ET LES VISUELS SONT TRAITES
DE LA MEME MANIERE ET PRENNENT PART A UNE
CHOREGRAPHIE DYNAMIQUE OU CHAQUE ELEMENT
ARRIVE SUR SCENE ET EN REPART, LAISSANT JUSTE
LE TEMPS D'EN PRENDRE CONNAISSANCE.

yl

FRANK SINATRA ELEANUR PARFER RIM NOVAR

screenplay by WALTER MEWMAN and LEWIS MELTZER

R s

from the novel by NELSON ALGREN

musc ELMER BERNSTEIN

|t v |

—

I

BASS AIME JOUER ENTRE LES FORMES ET LE TEXTE
DE MANIERE METAPHORIQUE. ICI, LES BANDES
BLANCHES SUGGERENT DES NOTES DE MUSIQUES
RENVOYANT A L'UNIVERS JAZZY DANS LEQUEL SE
PLACE LE FILM AINSI QUE LES BARRES DE PRISON
SIGNIFIANT LENFERMEMENT DU PERSONNAGE. PAR
LA COMPOSITION GLOBALE, LA MANIERE DONT LES
ELEMENTS APPARAISSENT DE MANIERE IDENTIQUE
DANS LE CHAMPS, SAUL BASS TRANSFORME LE
TEXTE AUSSI EN TOUCHES.

«TOUCHE-VISUEL», DIAGONALE

«TOUCHE-TEXTE», HORIZONTALE
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film editor LOLNS R, LOEFFLER music editor LEON BIRNBAUM
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LA COMPOSITION EST STRUCTUREE MAIS SAUL
BASS CREE DU DYNAMISME EN JOUANT AVEC LES
ANGLES D'ORIENTATION DES ELEMENTS ET LEUR
REGULARITE. S| LES LIGNES DE FORCES GLOBALES
SONT RIGIDES, LES ELEMENTS CONSERVENT UNE
CERTAINE LATTITUDE AU SEIN DE CELLES-CI.

SAUL BASS FAIT FACE AU STATISME TYPOGRAPHIQUE
IMPOSE PAR LES CODES DU GENERIQUE : LE
TEXTE DOIT ETRE EXTREMEMENT LISIBLE, APPOSE
VERTICALEMENT ET LES TAILLES DE CARACTERE
NE VARIENT QUE LORSQU'UNE HIERARCHIE
EST INSTAUREE (SOUVENT POUR LE NOM DU
REALISATEUR ET DU PRODUCTEUR). C’EST DONC
SUR LES ELEMENTS AUTOUR QUE LE DESIGNER JOUE
POUR CONTOURNER CETTE RIGIDITE IMPOSEE.



C’TER LE F’LM LA MAIN EST LE SEUL ELEMENT
’ A N FIGURATIF TANT DE L'AFFICHE QUE DU

—t : , GENERIQUE, ELEMENT CENTRAL DU FILM

SANS LE DEVO’LER i : PAR SA FORCE SYMBOLIQUE, ELLE ETAIT
” 4 INCONTOURNABLE. ET LE TRAITEMENT

DE CELLE-CI EN APPLAT, COMME UNE

OMBRE SUGGERE L'ASPECT CRISPE, FIGE

LANOTION D'’ENFERMEMENTESTOMNIPRESENTE / : - P DE CELLE-CI ET DEVIENT LE SYMPTOME
DANS LE FILM, DANS LE SCENARIO MAIS SURTOUT / . 4 & VISIBLE DES ADDICTIONS QUI ASSENENT
PLUSSUBTILEMENTDANS L'ESTHETIQUE GLOBALE LE PERSONNAGES, ET PROVOQUE UN
. LA DROGUE, LE MARIAGE DU PROTAGONISTE ET ASPECT DESHUMANISANT POUR CE
PLUS TERRE A TERRE LA PRISION ELLE-MEME. a ~ MEMBRE QUI DEVIENT SEUL MAITRE DE
C'EST CE QUE L'AFFICHE SUGGERE AVEC BRIO ?;E:TIO'E " ‘ v SES ACTIONS.

. SANS EN DIRE TROP ELLE NOUS ANNONCE LE g .

THEME DE L'ENFERMEMENT QUI SERA PRESENT

TOUT AU LONG DU FILM EN SE CONFORMANT A

L'ESTHETIQUE DE PREMINGER.

Frowi SinaTid - EIEANOR. PARILER.: KM MNovAR




DEUX DEGRES DE LECTURE

AVANT D'AVOIR VU LE FILM, ON CROIT AVOIR
COMPRIS LES OEUVRES DE SAUL BASS : C'EST UN
ARTISTE QUI S’AMUSE AVEC LES FORMES AFIN DE
CREER DES COMPOSITIONS EFFICACES. MAIS UNE
FOIS LE FILM REGARDE ON COMPREND TOUTE LA
JUSTESSE DES CHOIX EFFECTUES, ET ON COMPREND
QU’AU FOND ON CONNAISSAIT DEJA LE FILM, ON
AVAIT COMPRIS SES AMBIANCES, SES THEMES, SA
MORALE. UNE COMPLICITE S'INSTAURE ALORS ENTRE
LE SPECTATEUR ET L'ARTISTE. SAUL BASS C’EST L'ART
DE CITER SANS REVELER.

Frauii SINATRA - EIEANOR. PARILER,: FOM NOVAK.

COMPRENDRE ET S’APPROPRIER LE FILM

SAUL BASS, C'EST UN ARTISTE QUI COMPREND LE FILM, IL COMPREND LE CINEMA,
SES NUANCES ESTHETIQUES ET NARRATIVES ET MAITRISE PARFAITEMENT L'ART DU
MONTAGE, GRANDEMENT ENRICHI A PARTIR DES ANNEES 60 PAR L'APPORT TECHNIQUE
ET ARTISTIQUE DE SA FEMME, ELAINE BASS. C'EST PAR UNE PARFAITE APPROPRIATION
DES THEMES DE L'OEUVRE, DES SES AMBIANCES ET DE SON MESSAGE QUE LE DESIGNER
PEUT PRODUIRE UNE OEUVRE SI MARQUANTE ET RICHE DE SENS.

BRI - g~ - W ; 5 [t Huopie onan
_______;\‘ ‘ | B
3 =y film editor LOUIS R, LOEFFLER music editor LEON BIRNBAUM < <
il s : —— L'EXEMPLE DE WSS ESTTRES EXPLICITEACE NIVEAU:
'ﬂ'i —— AU DEBUT L'ON Y VOIT LE COUPLE QUI DANSE A
), L'UNISSON SUR LES BALCONS NEW YORKAIS. APRES
AVOIR VU LE FILM ON Y VOIT AUSSI LES JEUNES QUI
LENFERMEMENT SE RETROUVENT A LA FIN DU FILM ET SE JETTENT -_¥ L_
) ) DANS LES BRAS L'UN DE L'AUTRE ALORS QUE TONY L §
PRESENT ESTHETIQUEMENT DANS LE VISUEL ET LE TEXTE SE LE TEXTE SE RETROUVE L]

SE PREND UNE BALLE DANS LE DOS, CE QUI DONNE
D'AUTANT PLUS SENS A LA COULEUR ROUGE QUI NE
FAIT PAS JUSTE REFERENCE A L'ORIGINE DU GANG  °
DES SHARKS ET A L'INNOCENCE, EN BLANC DES

RETROUVENT ENFERMES
PAR LES FORMES
GEOMETRIQUES

TOUT LE FILM (PLANS, REFERENCES
VISUELLES, ESTHETIQUES,

JEUX DE LUMIERE, ALLUSIONS
SCENARISTIQUES, ...)

EN SANDWICH ANTRE LES
ELEMENTS VISUELS ABSTRAITS

PERSONNAGES FACE A TOUTE CETTE VIOLENCE. (e 30 Q Hhich. s
¥ A : - ',’ ~ .
i 7 ~ THE B\ T
; S BMAN WITH \ OUCHER UN VASTE PUBLIC
' S | THE GOLDEN
H ' ARy - )
! ,I Neoc LE CINEMA EST UN ART POPULAIRE, C'EST POUR
5 S S, CELA QUE SAUL BASS REALISE DES VISUELS QUI
BIEN QU’ILS AIENT DIFFERENTS DEGRES DE LECTURE

SONT ACCESSIBLES A TOUS, LES CODES GRAPHIQUES

L'ADDICTION

PREMINGER UTILISE LES GROS
PLANS ET LES TRAVELLINGS AVANTS
AFIN DE SOULIGNER L'ADDICTION ET
LA PERTE DE CONTROLE

LE GROS PLAN EST
SUGGERE PAR LE
CADRAGE GRACE AUX
FORMES AUTOUR DU
VISUEL ET PAR LA
DYNAMIQUE DE SPIRALE

EVOCATION DU CERCLE DE
L'ADDICTION PAR LA COMPOSITION
ET L'ARRIVEE PROGRESSIVE DES
FORMES SUR UN FOND RYTHMIQUE
REGULIER

UTILISES A TRAVERS L'USAGE DE LA TECHNIQUE DU
PAPIER DECOUPE PERMETTENTUNE COMPREHENSION
RAPIDE ET MARQUENT EFFICACEMENT LES ESPRITS.
TOUT LE MONDE PEUT VOIR LE BRAS ET FAIRE LE LIEN
AVEC LE TITRE. LES INFORMATIONS SONT EXPOSEES
DE MANIERE CLAIRE ET EFFICACE.

A FILN BY,

OTTD PREMINGER




